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Ojars Sparitis

Atslégas vardi: renesanse, ikonografija, reformacija, ,Adams un leva”, Svéta Cecilija,
»,Muzikas alegorija”

Raksta skartas Livonijas konfesionalo cinu véstures un makslas problémas reformacijas un
kontrreformacijas perioda — no 16. gs sakuma lidz 17. gs. sakumam. §aja' laika Rigas ga-
rigaja kultira forméjas gan agrina protestantisma makslas aizmetni, gan atsevi§kos maks-
las darbos sevi paspéja pieteikt arl katoliskas kontrreformacijas aizstavju centieni veidot
atskirigas sabiedribas garigo vértibu paradigmas. Tomér nedaudzajos makslas darbos, kuri
lidz madienam ir saglabéajusies galvenaja garigo uzskatu cipas aréna un sakralas makslas
kratuvé — Rigas Doma baznica — un hronologiski ieklaujas abu antagonistisko konfesio-
nalo virzienu garigads audzinasanas lidzeklu arsenald, manamas itaJu un vacu renesanses
humanisma atskanas.

Autora uzmaniba ir fokuséta uz tadiem makslas darbiem ka Doma baznicas kora daja ap
16. gs. 70.-80. gados izgatavotajiem un uzstaditajiem koka grieztajiem cilpiem ar ,Kardi-
nasanas” (,Adams un leva”) siZetu un ,Marijas Magdalénas” péc 16. gs. iespiestas grafikas
paraugiem parceltu ikonografisku kompoziciju. Mums nav zindms Rigas Doma baznicas kora
solu cilnu autors, taCu vinam vajadzéja izprast Sajos siZetos ieklauto véstijumu jégu un grebt
koka minétas kompozicijas ar renesanses humanisma un teologiskaja filozofija balstitu par-
liecibu. Cilnis ,,Kardinasana” ir vacu grafika Hansa Zébalda Behama ap 1535. g. istenota
kokdzeluma parcélums, kura ikonografiju un satura koncepciju ir ietekméjis Albrehta Direra
darbs ,Adams un leva” (1504). Ar to A. Dirers centas sekot neoplatoniku filozofijai un attélot
pirmos cilvékus pirms gréka kriSanas ka fiziskas un ari étiskas nevainibas personifikaciju,
kurai vél nav pat savas gribas un raksturu noteicosas temperamenta komponentes. Ar $o
kompoziciju Rigas Doma kora sola ieklautais siZets iezimé cilvéces ritausmu. Otra kompo-
zicija — ,,Marija Magdaléna” — personificé draudzi, kuru, tapat ka Mariju Magdalénu, pie
zemes spieZ laicigo cilveku nolemtiba dzivei gréka.

Péareju no diakoniem paredzétajam un ar teologiski doktrindram siZetiskam kompozicijam
iekrasotam sédvietam uz draudzei paredzéto telpas daju Rigas Doma baznicas interjera
iezimé Skérsjoma iebldvétas Doma skolas audzéknu kora ta dévéetas Skolnieku luktas. To
priekssienu rota polihroms kokgriezuma cilnis ar Mizikas alegoriju, kur attélota garigas ma-
zikas aizbildne Svéta Cecilija. Sis kompozicijas ikonografijas filozofiska jéga bija iedrosinat
draudzes loceklus meklét izeju no intelektualo un étisko cieSanu raisitas melanholijas izja-
tas, kas pavadija katolisko pasaules redzéjumu, no kuras individu glabt spéj vienigi mizikas
vara. Antonio un Pjero Polaiuolo perfekti izstradata Mazikas alegorijas kompozicija atklaj
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neapsaubamu maksliniecisku un ari satura ietekmi no dailo makslu siZetiskajiem cilpiem,
kas redzami uz pavesta Siksta IV kapa pieminek/a Romas Sv. Pétera bazilika. Ar Martena van
cilnu kompozicijas izplatijas Niderlandé un ar iespiedgrafikas palidzibu no turienes varéja
nok/at lidz citiem Ziemeleiropas makslas centriem, taja skaita ari lidz Rigai, bagatinot Livo-

nijas makslu ar dzili humanistisku saturu.

Vesturiskais fons

Reformacija un tai sekojo$a konfesiona-
lizacijas kustiba Livonija iezimé divu laik-
metu — Viduslaiku un Jauno laiku, ka ari
divu religisko konfesiju — katolicisma un
protestantisma Skirtni. Saja laika, kura sa-
kumu 1521. g. ar zinamu polemisku degs-
mi iekrasoja pirmo reformacijas sludinataju
darbiba un kura beigas tieSi simt gadu ve-
lak — 1621. g. — ieziméja protestantiskas
Zviedrijas valdnieka Gustava Adolfa armijas
uzvara par kontrreformacijas parnemto Rigu
un Vidzemi, ir notikuSas bitiskas politiskas,
garigas un socialas parmainas, kas saistas
ar neatgriezenisku pavérsienu Jauno laiku
vestures virziena. Ar to sakas relativi vien-
gabalaina Livonijas garigas dzives ievirziSana
protestantiskas teologijas gultné, kurai seko
sabiedribas liberalizacijas procesi un ar to
saistita Eiropas humanisma kultiras sasnie-
gumu apguve.

Lai nonaktu pie sabiedrisko procesu at-
spogulojuma makslas artefaktos, svarigi ir
konstatéet sabiedrisko procesu virzibu gadsim-
tu garaja posma péc reformacijas pienemsa-
nas Livonija. Nepretendéjot uz jaunu faktu
iesaisti informacijas aprité, raksta autors iz-
manto zinamos vestures notikumus Livonijas
politiskas un garigas dzives fona ieskicéSanai.
Jaatzime, ka 16. gs. gaita reformacija Livoni-
ja ietekméja galvenokart pilsétas iedzivotajus:
vacu tirgotajus, amatniekus, nelielu garidz-
niecibas dalu un patricinatu. No Sis premisas
secinams, ka garigo parmainu priekSnojautas
un spéja adekvati reagét uz prognoz&jamam
parmainam bija izglitoto augstako kartu par-
stavju un vidusslana raksturiga pasSiba. Tie-
Si vinu skeptisko uztveri stimuléja zinas par

daudzsolo$dm parmainam Vitenbergas ga-
rigaja dzive 1517. g., ka arl pirmas katolu
baznicas reakcijas atbalsis, kas izskan€ja no
Vormsas reihstaga zales 1521. g. 8. maija,
agresivi noliedzot Martina Lutera ierosinaju-
mus. Pilsétu iedzivotaju kareivigo noskanoju-
mu veicinaja arl Rietumprisijas lielo zemes
Tpasnieku, bitiskas kléra un agrako aktiva
militaraja dzive iesaistito bruninieku dalas
atbalsts, pec 1523. g. istenotas Vacu ordena
sekularizacijas atrodoties ekonomiskas dzives
parkartoSanas fazé un meklgjot savai jaunajai
eksistencei cementéjoSu garigu pamatu.

Jau kops 14. gs. beigam visu 15. gs. Eiro-
pas sabiedriba piedzivoja augoSa skepticisma
uzpludus, kuru pamats bija pavesta varas kri-
ze, pavesta klrijas neapmierinamas prasibas
péc naudas lidzekliem lidz tadam apmeéram,
ka katolu baznicai Livonija nebija vairs pa
speékam ievakt nodok|us, iekaset maksajumus
par servitdtiem un citam fiskalajam saisti-
bam. Sads stavoklis radija neapmierinatibu
visos sabiedribas slanos, kas ka misionari un
vinu aicinati sekotaji bija ieradusies Livonija
un bija uzskatijusi sevi par galveno kristietibas
balstu. VElajai Livonijas pievérSanai kristieti-
bai un milzigais attalums lidz Romai ka gal-
venajai baznicas politiskas un garigas varas
citadelei bija socialo neapmierinatibu stimu-
IgjoSa un reformaciju tuvinosa loma. Rigas un
Vidzemes arhibiskaps Henings éarpenbergs
(Scharpenberg) provincialkoncila Riga 1428.
un 1437. g. vérsa vietgja kléra uzmanibu uz
Konstances koncila (1414-1418) aicinajumu
pastiprinat ,nevacu vidi macibu par kristi-
bu, laulibu, baznicas apmeklgjumu, aizliegt
tirdzniecibu svetdienas un baznicas svéetkos,
nepiecieSamibu vingrinaties ,Tevs Masu” un
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»Ave Marija”, pildit greksiidzes un Svéta Va-
karédiena sakramentus, ka arm godat kristigo
tictbu un desmit bausjus"!. TieSi 1428. g.
provincialkoncila paustie noradijumi vérsa
Livonijas kléra uzmanibu nepiecieSamibai
komunicét ar ,nevacu iedzivotajiem” vinu va-
loda un saSaurinat liturgija mazefektivo latinu
valodas lietojumu.

Parmainas véstoSo noskanojumu palidzé-
ja kapinat celojosie dominikanu un franciska-
nu muki, kuri ka svétcelnieki ieradas lielako
pilsétu baznicas un piedalijas dievkalpoju-
mos. Révelé (Tallind), Riga vai Valmiera Sie
spredikotaji uzrunaja pilsétu sabiedribu vi-
niem dzimtaja vacu valoda un tadejadi radija
vietéjiem priesteriem nevajadzigu konkuren-
ci. Ta ka vietgjie kanoniki aiz nolaidibas vai
citu iemeslu dél nepietiekama apjoma bija
izmantojusi iespéju dialoga forma runat ar
savam draudzém par baznicas macibas pa-
matpostulatiem, tad celojoSie mdki ar savu
klejojumos glto pieredzi un komunikacijas
prasmi saistija ticigo uzmanibu daudz pama-
tigak un izradijas sekmigaki Kristus macibas
sludinataji par vietéjo kléru.

Etniskas un kartu segregacijas dé| vacu
valoda runajosie ienacéji izturéjas augstpra-
tigi pret pamatiedzivotajiem, kurus tie vél
15. gs. no kanceles dévéja gan par jaunkristi-
tajiem, gan elku pieludzejiem. Tikai péc Hap-
sala 1505. g. notiku$as sinodes Samsalas—
Vikas (Osel-Wieck) biskaps Johans Orgass
(Orghas) un péc lidzigas sinodes 1520. g.
vina sekotajs Johans Kivels (Kiivel) varéja
zinot uz Romu par pirmajiem panakumiem,
atziméjot, ka beidzot pamatiedzivotaju vidl
macitaji notur dievkalpojumus igaunu va-
loda. Sakot ar 1512. g. landtagu, biskaps
J. Kivels aicinaja zinama méra reformét baz-
nicu ,nabaga nevacu” labad, un vina uz-
saukumu augstaka virsotne bija aicinajums
atvert latinu skolu visiem iedzivotajiem bez
kartu un etniskas atSkiribas. Tacu Sos libera-
lizacijas pasakumus J. Kivels saistija ar pra-
sibu par baznicas tiesibu dominanci par lielo
zemes ipaSnieku tiesibam. Bet ta ka vacu

valoda runajoso vidl vairums bija Livonijas
ordena vasali un pilsétu iedzivotaji, tad vini,
saprotams, bija pret $adu nostaju. Valmieras
landtaga 1616. g. Livonijas ordena pilnvaro-
tie vasali un ordena administracijas parstav-
ji, piedaloties Rigas un Vidzemes biskapam
Jasperam Lindem, pasludinaja J. Kivela pra-
sibas par ,garigo Sképu un apdraudéjumu
Tpasuma tiesibam”? un pilniba tas noraidija.
Tapat landtaga dalibnieki nepiekrita biskapa
aicinajumam respektét baznicas politiku un
sekot tai.

Raksturojot reformacijas notikumus, jaat-
zZimé, ka 1521. g. Riga vairakkart veidojas
sabiedribu polarizéjoSas situacijas. Jau ta
paSa gada vasara pirmos evangéliskos diev-
kalpojumus Rigas Sv. Pétera baznica noturéja
Kistrinas pilséta dzimuSais sludinatajs An-
dreass Knopke. Vina izpratne par baznicas
reformaciju bija kaldinata tadu humanistu un
reformatoru ka Roterdamas Erasma un Pome-
ranijas pilséta Treptova popularitati ieguvusa
Johannesa Bugenhagena atzinas, kur§ pauda
sava skolotaja Filipa Melanhtona maciba gi-
tus uzskatus. Nemieru vél vairak raisija RI-
gas arhibiskapa un Livonijas ordena mestra
konservativa nostaja, pret kuru abi sludinata-
ji uzstajas ar Rigas iedzivotajus musinoSiem
spredikiem. Ta paSa 1521. g. 28. jinija ar-
hibiskapa vadita prelatu sapulce Rauna ap-
spriedas par Vormsas edikta [Emumiem, kuru
saturu un lastus pavests adreséja Martinam
Luteram un vina sekotajiem3. Arhibiskapa
un katolu baznicas konflikts ar lielako pilsé-
tu iedzivotajiem sekméja paSas baznicas ka
institlicijas stagnaciju, savukart pretdarbiba
evangélija sludinatajiem ieziméja kontrrefor-
macijas sakumu. Rigas patricinata un rates
kareiviga nostaja pret arhibiskapa iniciativam
katolu baznicas poziciju aizstaviba vél vairak
saasinaja konfliktéjoSo pusu attiecibas un ne-
|ava izvest sabiedribu no strupcela.

Kareivigais evangélija sludinatajs A. Knop-
ke 1522. g. 12. jlnija pienéma katolu pries-
teru grupas izaicinajumu piedalities publiska
teologiska disputa. Rigas rate pieSkira
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disputam Sv. Peétera baznicu un kluva par
[idzdalibnieci 24 religisku téZzu apsprieSana.
Tajas A. Knopke, lidzigi M. Luteram, piever-
sas Vestulem romieSiem un, analiz&€jot Bibeles
tekstus, noraidija gréku piedoSanu ar Svéto
Rakstu varda starpniecibu, bet sludinaja mo-
dernus uzskatus par katra sabiedribas locek|a
tiestbam uz piedoSanu personiska ticiba. Si
disputa ieguvumu skaita ierakstama pilsétas,
arhibiskapa un Livonijas ordena konflikta ne-
glabjama padzilinaSanas, kas parauga nepie-
kapiga poziciju kara un beidzas ar A. Knopkes
noziméSanu macitaja amata Rigas Sv. Pétera
baznica. Sim drosmigajam rates solim sekoja
nakamais, un Rostokd dzimusais teologijas
magistrs Silvestrs Tegetmeijers, kura karei-
vigie sprediki Vel vairak uzkurindja karojoSo
pusu — protestantu un pavesta sekotaju —
nesamierinamo noskanojumu, tika apstipri-
nats par Sv. JEkaba baznicas macitaju.

Rigas arhibiskaps Johans Blankenhagens
1522. g. pavasari publiski pasludinaja lastu
M. Luteram un vina atbalstitajiem Livonija.
Sada riciba tuvinaja pilsétniekus un dalé-
ji ar brunniecibas parstavjus, un vini kopa
ar daziem Livonijas ordena parstavjiem no-
slédza savienibu pret arhibiskapu. Savukart
arhibiskaps nekavéjas uzstaties ar nosodo-
Siem spredikiem pret evangélija ka modernas
kristietibas pamata sludinasanu. Uz to Rigas
rate atbildéja ar Térbatas macitaja Hermana
Marsova (Marsow) pienemSanu jaundibina-
tas Rigas Doma luteranu draudzes macitéja
amata. Péc studijam Vitenberga vin$ bija at-
griezies Livonija jau ka parliecinats protes-
tants. Beidzot ari M. Luters ievéroja Livonijas
reformacijas panakumus un 1523. g. Viten-
berga iespieda uzmundrinoSu darbu ,Den
Auszerwelten lieben Freunden Gottis allen
Christen zu Righe, Reuell und Tarbthe ynn
Lieffland meynen lieben herren und brudern
ynn Christo™. Taja vin$ strikti pauda savu
novatorisko jauna laika cilvéka gariga satvara
ideju par to, ka visu izSkir Dieva Zelastiba,
kuru individs iemanto ticiba, respektivi, ga-
rigos vingrinajumos un sekoSana Kristus var-

diem ar realu darbibu, nevis ar ta déevétajiem
labajiem darbiem un ariSkigam kulta kalpo-
Sanas ierazam.

Makslas vesturnieka skats uz
»Kardinasanas” un
»,Marijas Magdalénas”
sizetiem Rigas Doma iekartas
priekSmetos

Pec ikonoklastiskajiem grautiniem, kas
1623. g. pavasari un vasara divreiz piemek-
leja Rigas Doma baznicu,® taja nodibinajas
vacu luteranu draudze, kurai arhibiskaps Vil-
helms no Brandenburgas davinaja dievnamu
TpaSuma uz visiem laikiem. Rigas Sv. Marijas
baznica ka arhibiskapa katedrale jeb Doms
reformacijas gados mainija savu agrako hie-
rarhisko statusu, un dievhama éka kluva
par draudzes majvietu. Rigas rate 1525. g.
9. septembri pienéma lemumu par agrakas
arhibiskapa katedrales, tas inventara un visa
nekustama TpasSuma sekvestréSanu par labu
luteranu macitaju uzturam. AtbilstoSi augosa-
jai izpratnei par reformétas religijas dievna-
ma telpas iekartojumu un liturgisko simboliku
1540. g. draudze uzsaka baznicas interjera
parveidi. TaCu ieverojama dala no jaunieglta
inventara 1547. g. Sv. Trissvienibas diena sa-
dega ugunsgréka. Draudze no jauna kéras pie
darba un saka ar altara, kanceles un solu iega-
di. AtjaunoSanas kampanu 1594.-1595. g.
vainagoja péc pilsétas blvmeistara Jori-
sa Joriszona Frézes metiem iecerétas torna
smailes uzcelSana un jaunu érgelu iegade
1600.-1601. g.6 Sie abi visai zimigie veiku-
mi noradija uz noteikta attistibas posma no-
slegumu ka paSa dievnama, ta ari baznicas
iekartas sagade. Tade| publikacijas noluks
ir pievérst uzmanibu Rigas Doma interjera
priekSmetu makslinieciskajam veidolam, to
ikonografiskajai programmai, kas atspogu-
lo gan renesanses humanisma, gan agrinas
reformacijas kultlras savdabibu un liecina
par intensivu konfesionalo dialogu starp inte-
lektualo Rigas patricinata dalu un no garigas
dzives skatuves aizejoSo katolu kléru.
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Nosakot Doma baznicas iekartas prieks-
metu izgatavoSanas laiku péc stilistiskajam
pazimém, var pienemt, kaap 1570.-1580. g.
miju izgatavoti un Rigas Doma baznicas al-
tara dala pie dienvidu un ziemelu sienas uz-
staditi divi arhaiskas konstrukcijas ozolkoka
soli. Tie pilnigi atgadina katolu laika tradicio-
nalos miku un priesteru solus, kuros sézot,
tie ar dziedajumiem un lGgSanam kuplinaja
dievkalpojumu liturgisko norisi. Pasitot tiesi
$adus solus, jaunas luteranu draudzes riciba
ir saprotama kaut vai taja aspekta, ka 16. gs.
sabiedriba dievnama inventara nevaréja iedo-
maties citas konstrukcijas solus, kas iederetos
baznicas altara dalas interjera un vél kalpotu
Doma skolas audzéknu kora dziedatajiem un
diakoniem par sédvietam. Solu priekSpusi un
galveno konstrukciju virsmu rota sekli griezts
renesanses stila augu un grotesku
ornaments. Pats butiskakais solu
noforméjuma ir tas, ka uz tiem
atrodami divi kokgriezuma zemcil-
ni ar ,Kardinasanas” un ,Marijas
Magdalénas” sizetiskiem attéliem.

Cilnu ikonografiskais saturs
lauj vertet, cik liela méra agrina
protestantisma perioda vél bija
aktuala viduslaikos izkopta ale-
goriju un simbolu valoda, kas péc
reformacijas pakapeniski ieguva
jaunus konfesionali motivetus ak-
centus un nozimes. Raksta autors
piedava ikonologisko pieeju cilnos
atspogulota sizeta interpretacijai.
Solu rinda pa kreisi no altara ie-
vietots cilnis ar ,Kardinasanas”
sizetu, kura kompozicija nekludigi
iespéjams pazit ta grafisko proto-
tipu — vacu agrinas renesanses
grafikas makslinieka Hansa Ze-
balda Behama 1535. g. darinato
ksilografiju ,KardinaSana”, kura
pamatvilcienos ir atkartota uz ozo-
la koka panela, bet pielaujot ar
nelielus sizeta vienkarSojumus.
H. Z. Behama grafika no levas

pa labi redzams papagailis, bet ta siluets
kokgriezuma kompozicija uz sola nav par-
celts. Viena no papagaila pamatnozimém ir
asociativi saistita ar noradi uz levu k& pirmo
sievieti — mati, vina iemiesoto saikni ar Ma-
riju un talak ar visu cilveci. St putna simbola
ietverta norade uz papagaila spéju ,runat” un
majiens uz to, ka no vina leva iemacijusies
runat. Tau papagaila téls slépj ari dualu nozi-
mi, t.i., kritisku remarku uz sievieSu zinkaribu
un plapigumu, kas, ka uzskatija viduslaiku
un ari renesanses sabiedriba, raksturiga Sim
putnam’. Elimingjot Rigas Doma sola cilni
papagaila télu, negativa asociaciju virkne iz-
paliek.

Gan grafiskaja parauga, gan Doma sola
cilni Adamam aiz muguras redzams zemé
guloSa ragaina brieza atveids — norade uz

JKardinasana” un ,Marija Magdaléna”. Doma baznicas
kora solu cilni
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Kristu, kura ar atsauci uz 41. un 73. psalmu
saprotama brieza, t.i., Kristus spéja pasargat,
dziedinat un ar svéta tdens palidzibu uzveikt
tiska personificéto Satanus. Si ikonografiska
kompozicija slépj noradi uz agrinaja protes-
tantisma tik nozimigo kristibas sakramentu
un pasvitro saikni ar cela mekléSanu ka uz
Jauno Deribu, ta ari uz glabSanos caur kris-
tibu, kurai luteriska teologija pieSkira jaunas
baznicas éras sakuma jégu. Adamam aiz
muguras guloSais briedis ilustré saikni starp
pasaulé pirmo virieti ka cilvéces tévu un Kris-
tu, kura kristiSana Jordanas deni noziméja
humanisma laika un protestantiskas reforma-
cijas éras jauna cilvéka dzimsSanu.

Uz Atzisanas koka sakném pie Adama
un levas kajam gan H. Z. Behama grafika,
gan sola cilni attélots kirzakas siluets, kurai
[ldzigu zoomorfu radijumu atveidi médz bat
sastopami ari uz kancelu pamatném vai to
balstiem. Ta ka kirzaka majo pie pasam At-
ziSanas jeb Dzives koka sakném, tad tas at-
téls saprotams ka protestantiskas teologijas
pamatu postuléSanai nozimigais Evangélija
dzivino$a spéka simbols®. Savukart Atzisa-
nas koka zarotné virs Adama un levas galvam
redzams galvaskausa atveids — naves un
mirstiguma simbols. Tadéjadi makslinieciski
radita opozicija — galvaskauss koka zaros un
kirzaka uz ta sakném norada uz protestantu
tictbu augSamcelSanas iespéjai ka dvéseles
glabinam, kas var istenoties lidzigi kirzakas
Spéjai parvarét ziemu jeb latento navi un pie-
dzivot atdzivoSanos pavasari lidzigi Kristus
augsamcel$anas brinumam?©,

Pardomatais simbolu un alegoriju apvie-
nojums ka H. Z. Behama grafiskaja kompo-
zicija, ta arm Rigas Doma kora sola cilni lie-
cina par jauna tezaura mekléjumiem toposas
protestantiskas teologijas postulatu veidota-
ju pratos. Jaunas ikonografijas pirmais un
svarigakais uzdevums bija atsvabinaties no
katolu sholastisko dogmu valgiem, ko visi
jaunas konfesijas pamatu veidotaji izjuta ka
stagnaciju, bet filozofiskaja nozimé — ka me-
lanholiju rosino$u dvéseles stavokli. Mekl&jot

Albrehts Dirers. Kardinasana.
Vara grebums. 1504

Ksilografija. 1535



RENESANSES HUMANISMA IKONOGRAFIJAS TRANSKRIPCIJA RIGAS AGRINA PROTESTANTISMA

PERIODA MAKSLA

$ada filozofiska stavokla avotus vacu rene-
sanses kultdra, ir iespejams vilkt paraléles ar
Albrehta Direra tragiskas pasaules izjltas ra-
dito makslas darbu ikonologisko programmu,
kuru rosinajusi cilvéka ierobezotas esamibas
un humanisma krizes apzina plasa sabiedri-
ba. A. Direra pazistamais vara grebums , Kar-
dinaSana” (1504) radies péc vina 1495. g.
notiku$a pirma celojuma uz Italiju, kur neiz-
dzéSamu iespaidu uz jauno makslinieku at-
staja italu humanisma kultira un gleznotaja
Andrea Mantenjas darbit!.

AtbilstoSi savam rado$ajam noskanoju-
mam 1504. g. A. Dirers radija Skietami op-
timistisko vara grebumu ,Adams un leva”,
kur§ pazistams arl ar otru nosaukumu —
,Kardinasana”. Taja no makslinieka pozicijam
atspogulota humanisma pilna attieksme pret
individu, kur$ pirms gréka kriSanas atrodas
bezkaisliga miera stavokli, kura visi cilvéka
tikumi un gréki vél snauz, jo nav modusies ar
vina apzina. Kur slépjas $i sizeta melanholiska
emociju gamma? Ka gan paSiem pirmajiem
cilvékiem, kuri mTt Dieva raditaja Edenes dar-
za un kuri ir jauni, skaisti, nemirstigi, varéja
rasties tik pesimistiska noskana? Vai gan Cetri
simboliskie dzivnieki — zakis, kakis, pele un
briedis, kas gul pie Adama un levas kajam, —
jau nebridina par briesmam, kas slépjas vél
neatraisijusajos Cetros temperamentos, kuros
potencéta visa cilvéku dzimuma nolemtiba
un neglabjama tieksme péc gréka un naves,
kas péc abola baudiSanas, respektivi, gréka
kriSanas kllst nenovérSama? Zakis personifi-
cé sangvinisko, kakis, kurs vélas aprit peli, —
holérisko temperamentu. Briedis ir melanho-
liska temperamenta iemiesojums, bet zemé
guloSais Vérsis simbolizé flegmatisko tipu.
A. Direra kompozicija ietverts bridinajums
par pirmo cilveku vel neapjaustajiem kaisli-
bu un cieSanu céloniem, kas vinos vél dus
l1dzigi eksplozivam vielam pirms detonacijas.
Bet Adama téla ir potencéta harmonijas un
nevainibas kvintesence, kura vinam piemit
[ldz laba un |auna atzinas ieg@iSanai, kas vina
miesa atsvabina visus Cetrus temperamen-

tus, vienlaikus iznicinot garigo harmoniju un
mZibas vieta pieskirot tiesibas uz mirstibu!?.
Péc iepaziSanas ar italu humanistu filozofiju
domas par cilvéka dzives nolemtibu kluva par
céloni A. Direra rezignacijai un melanholijai,
un vienlaikus par vina makslai raksturigu
kvalitati.

Liktena nenovérSamibas apzina 16. gs.
sakuma A. Direra dailradé veicinaja krizes
sajitu raSanos un dzilu melanholijas uzlies-
mojumu, ka rezultata 1514. g., iespgjams,
radas pats pazistamakais ST makslinieka
vara grebums ,Melanholija”. Kompozicija
ar salauztu darba riku, mérinstrumentu un
klusuma pamirusu lietu haosa rezignéti sé-
doSa engela télu ir tik dzila pesimisma caur-
austa, ka salidzinajuma ar to grafikas lapa
,Kardinadana” attélotie Adams un leva $kiet
ka sangviniska temperamenta tipazi no ,lai-
migas bérnibas”, kuras fona pirmie cilvéki
atgadina bezbédigus milniekus, kas vél ne-
apzinas savu nolemtibu un bérniskigas ne-
vainibas zaudéjumu!3. Péc Ervina Panofska
domam, vara grebuma ,Melanholija” satura
ietverta ideja par bezizejas un naves atskar-
smi péc ,gréka abola” koSanas un pirmatné-
jas harmonijas zaudé$anas. Ta rada tik dzilu
tragisma un sapju izjltu, kas bitu salidzina-
ma vien ar romantiku radito ,pasaules sapju”
(Weltschmerz) slieksni, kuru parkapjot, laika
atrais tecéjums un individa dzives isuma ap-
zina spéja reproducét tikai tragiskas un pesi-
mistiskas izjltas.

Kada pasaules redzéjuma modeli agri-
na protestantisma filozofi saskatija izeju no
logiska strupcela, kurd prats prevaléja par
dveseles dzivi un emocijam? Domajams, ka
uzskatus par cilvéka dzives tragisko nenoveér-
Samibu viniem vajadzéja Iidzsvarot ar sava
veida jauno stoicismu varoniga pesimisma
forma. Tas varéja bit raksturojams ka maci-
ba par samierinasanos ar cilvéka dzives laika
straujumu, kuru neizbégami partrauc nave.
Jauno laiku véstures laikmeta iesolojusam in-
dividam no & Adama un levas mantojuma ir
palicis vien pienakums samierinaties ar savu
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neatvairamo likteni, lai cilveciskas eksisten-
ces formas rastu dzivei jegu un iemantotu
personigu, laicigu prieku.

Rigas Doma baznicas labas puses dzieda-
taju kora solu noforméjuma par metaforisku
ilustraciju draudzes locek|u laicigajai dzivei
kluva ozola koka panell grieztais zemcilnis ar
Marijas Magdalénas attélu. Dedziga Kristus
sekotaja Marija Magdaléna $aja kompozicija
redzama ka greznas renesanses dranas terp-
ta sieviete ar svaidamo ellu traucinu roka, ar
kuru ta ieradusies lugt Pestitajam piedoSanu.
Saskana ar Jaunas Deribas nodalu véstijumu
siedzimtais greks” vinas liktent irizpaudies ga-
leji koncentréta forma, tacu Marija Magdaléna
ir pelnijusi Jézus piedo$anu tapat ka visi pa-
réjie sabiedribas un Doma baznicas draudzes
locekli, kuru dzives nolemtibu vina personifi-
cé lidzigi katra individa spogulattélam. Kristi-
gas ikonografijas satura nozimju interpretaci-
ja pauz domu par to, ka Marija Magdaléna ir
levas péctece un vinas gréka kriSanas aug-
Il ka cilvéciskaja kermeni haotiska forma
apvienojas visi Cetri temperamentu tipi. Sis
smagais mantojums ir saSkélis vinas personi-
go dzivi un novedis vinas attiecibas ar sabied-
ribu lidz neatrisinamam étiskam konfliktam.
Makslas darba attelota Marija Magdaléna no
jauna saasina mantota gréka problému, no
jauna individa apzina uzjundot melanholijas
un bezceribas izjutas.

3. Garigas un emocionalas
kompensacijas piedavajums

Rigas Doma baznicas interjera piepildi-
jums ar iekartas priekSmetiem un to dekoré-
$anai izmantotiem tematiski iecerétiem maks-
las darbiem varéja rasties draudzes locek|u
un teologu dialoga un meklejumu rezultata.
Altara dalas solos ievietoto kokgriezumu cilnu
ikonografija rosinaja diskursam par filozofiska
un étiska rakstura problemam, kuras ticiga
individa apzinai vajadze€ja risinat imperativa
karta. Sadam galéji saasinatu étiska rakstu-
ra jautajumu diskursam altari nav vietas, jo
tur dievkalpojuma laika ikreiz tiek atkartots

Albrehts Dirers. Melanholija.
Vara grebums. 1514

Kristus upura sakraments. Tadél individa sa-
Skeltas dveseles dziedinaSanai paredzétajam
emocionalajam pardzivojumam ar macitaja
didaktisko metozu kompleksu ir jarisinas pla-
Saja draudzes telpa un fiziski jatiek parceltam
uz telpas dekoréSanai raditiem makslas dar-
biem vai funkcionaliem priekSmetiem. Liturgi
un macitaji mekléja izeju no kartejas étiskas
un emocionalas bezizejas, kura bija nepie-
cieSama jaunas protestantu draudzes locek-
lu gariga veseluma saglabaSanai, un atrada
Sai kompensgjoSajai darbibai vietu baznicas
Skersjoma jeb transepta, kas ir arhitektonis-
ka buferzona starp altari, diakonu un kléra
soliem un plaso draudzes zali ar kanceli un
soliem. Skersjoma dienvidu pusei jau kop$
Doma dievhama uzcelSanas 13. gs. bija
paredzéta ipasa loma arhibiskapa un bazni-
cas administracijas parvietoSanas marsruta
no altadra dalas uz Kapitula zali un klostera
krusteju. Katolu laika Seit atradas vairaki nozi-
migi altari, sveto skulptiras un kapelas, tacu
péc reformacijas Sis starptelpas nozime bija
ievérojami mazinajusies.



RENESANSES HUMANISMA IKONOGRAFIJAS TRANSKRIPCIJA RIGAS AGRINA PROTESTANTISMA

PERIODA MAKSLA

Kop$ 16. gs. 70. gadiem pie Skérsjoma
dienvidu sienas ir uzcelts augsts koka bal-
kons Doma skolas audzeknu korim — sauk-
tam par Chorus Musicus, nye cantorey,
Studentenchor, Chor ,wo die Schulknaben
discantieren”, kur§ atrodas trisstliri starp
ieslipi preti novietoto kanceli un altari. Kora
pienakums bija ar profesionalu dziedajumu
pavadit dievkalpojumu, izpildot liturgiskos
dzieddjumus un psalmus, kuru atskanoSa-
na draudze nepiedalijas'#. letilpiga balkona
priekSsienu rota renesansei raksturigi toska-
nu ordera pilastri, starp kuriem iestradati
gan pusloka, gan taisnstura formas pildini ar
Kristus — Pasaules glabéja (Salvator Mun-
di), Jana Kristitaja un evangélistu gleznam.
Balkona priekSsienas vidu starp pilastriem
Tpasi konstruéta laukuma rota taisnstira for-
mas rami iestradats kokgriezuma cilnis ar
baznicas garigas muzikas patroneses Svéetas
Cecllijas atveidu. Saskana ar protestantiskas
ikonografijas tradiciju un lai izvairitos no ka-
tolu laika svéto daudzinaSanas luteranu diev-
namos, pie érgelém vai dziedataju balkoniem
novietotos makslas darbus ar So sizetu pie-

nemts devet par Muzikas alegoriju. Makslas
darbos ieklautu siZetu ar jaunu sievieti pie
ergelu pozitiva, kuram tematisku paplasi-
najumu pieSkir citu muzicéjoSu personazu
iesaistiSanas, pléSu mingja engela klatbitne,
vairaku mazikas instrumentu attélojums un
tamlidzigas detalas neapSaubami liecina par
Studentu kora balkona cilna anonima maksli-
nieka apzinatu véleSanos sava darba parkapt
tematiskas robezas, ko zinama meéra piepra-
sija no katolu kulta mantotas Svétas Ceclilijas
ikonografiskais kanons.

Sai muzikas alegorijas ikonografiskajai
evollcijai ir senas filozofiskas saknes, kas sa-
kas jau antikaja un netiek aizmirstas ari vidus-
laiku kultdra un vel turpinas 16. un 17. gs.
filozofija un dabaszinatnés. Tas liecina par uz-
skatu attistibu no arhetipa par sakrificétu die-
visku maziku (musica divina) lidz mizikai ka
brivajai makslai, kuras atskanojumam butiska
vieta ir gan uz zemes (musica mundana), gan
vokala izpildijuma forma, skanot cilveku vidu
(musica humana), atstajot vietu skanu maks-
la vél ari instrumentalajai muzikai ka prasmei
atskanot notis pierakstitas skanu harmonijas

Doma skolas audzéknu kora balkons, saukts ari par Studentu kori. Ap 1570.-1580. g.
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Mdazikas alagorijas (Sv. Cecilijas) cilnis
t.s. Studentu kora balkona. Krasots
kokgriezums, ap 1570. g.

(musica instrumentalis)®. Meklgjot sakaribas
starp toniem muazika, 6. gs. pirms misu €ras
matematikis Pitagors centas definét to inter-
valu skaitliskas attiecibas ar attalumiem starp
planétam. No §T un lidzigiem pienémumiem
Platons (4. gs. p.m.€.) méginaja teorétiski pa-
matot atzinu, ka debesu sféras dzimst un majo
debeSkiga mizika. Jau tadi antikie filozofi un
arsti ka Teofrasts (ap 372.-287. g. p.m.e.)
un Asklépijs (ap 124.-40. g. p.m.e.) mi-
zikai piedéveja brinumainu spéju dziedinat
dvéseles slimibas. Individiem ar prevaléjosu
melanholisku noskanojumu romieSu enciklo-
pédists Celsus rekomendéja mainit dvéseles
stavokli ar skanu terapiju un padzit depresiju
ar muzikas palidzibu.

Kristigaja pedagogija netrikst pieméru
melanholiska noskanojuma arstéSanai ar m-
zikas palidzibu. Viens no paSiem popularaka-
jiem ir Bibeles stasts par launu garu apsésto
kéninu Saulu, kuru Orfeja mita galvena va-
rona dubultnieks Bibeles folklora — jaunais
gans Davids — dziedina, spéledams uz ar-
fas. Trispadsmita gadsimta kristigais misti-
kis Bonaventura salidzinaja Universa uzbivi
ar dieviskas harmonijas sacerétu melodiju,
kura visas dalas seko absoluti idealas karti-

bas un proporcijas likumiem. Vina metafo-
riskajai sentencei ,Kurs izprot miziku — tas
izprot arl pasaules uzbavi”, ka arl domam
par maziku un tas lomu individa laicigaja
un kontemplativaja dzivé bija daudzus gan
sholastiski teologiskos, gan laicigos uzskatus
cementéjoSs raksturs. Ari viduslaiku mediki
ticgja, ka mizika spéj dziedét ,,melnas zults”
(melan—cholé) raisitos melanholiskas pa-
saules izjutas uzliesmojumus, atsvabinat no
dzives noguruma (taedium vitae) un ar cilve-
cisko eksistenci saistitajiem kompleksiem?'®.
Atgriezoties atkal pie Rigas Doma kora solu
ikonografijas skaidrojuma, var atgadinat Ja-
koba de Vorazéna (Voragine) domas, kas par
Mariju Magdalénu pierakstitas vina ,Legenda
Aurea”. Péc J. de Vorazéna uzskatiem, dau-
dzas savas dzives epizodés Marija Magdaléna
ir rikojusies raksturigi melanholiska tempera-
menta parstavei, nemitigi cieSot no neparva-
ramajam kaislibam un to seku — gréka un
vainas apzinas raisitajam izjatam, jo vina ir
ka ,manens rea” — mizam apslidzéta, kurai
ta ar ir lemts palikt vainigail’. Saskana ar
JLegenda Aurea” tekstu, Marijai Magdalénai
tuksnesi un vientuliba nozélojot grékus, pie
vinas ierodas Dieva piedodo$as milestibas
shtitie engeli, lai iepriecinatu ar maziku un
$adi kompensétu dvéseles sapes!®. Saja pie-
meéra glstams apliecinajums, ka ari 16. un
17. gs. individam izeju no garigu stagnaci-
ju sabiedribai uzspiedu$a katoliska pasaules
redzéjuma un ari no teologiska strupcela ar
intelektualu un étisku cieSanu raisitam me-
lanholijas izjatam spéja radit vienigi mazikas
vara, kura tikusi pamatota ar dabaszinatnu
un filozofijas uzskatiem.

Ticiba muzikas terapeitiskajam spéjam
ar 17. gs. sakuma saglabaja savas pana-
cejas tiesibas cina ar dvéseles melanho-
liskajiem kompleksiem. Balstoties uz Jana
paradisands gramata atrodamam rindam,
britu filozofs Roberts Bartons (Burton) ir
atsaucies uz Bibeles tekstu, kura Ekleziasta
autors cildina vinu un maziku par abu spéju
iepriecinat sirdi un atrod saskanu starp Sve-
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to Rakstu vardiem un italu dzejnieka Aretino
izteikumiem, kuros vin$ slavé miziku ka Ii-
dzekli pret skumjam un melanholiju, turklat
pasvitrodams pi$amo un stigu instrumentu
radito skanu nematerialo dabu. Sie kultiras
vesturé saknotie verojumi klust par parlieci-
noSu filozofisku pamatu, lai motivétu cilna ar
Sv. Cecilijas atveidu atraSanos uz Studentu
kora balkona priek$éjas sienas tieSi mizikas
alegorijas nozimé. Par to var liecinat mazi-
kas instrumentu atveidojums uz cilna, nora-
dot gan uz 16.-17. gs. mija dabaszinatnée
popularo uzskatu par polifoniskas mizikas
dievisko raksturu, gan uz protestantiska pié-
tisma moralé saknoto lidzibu ar Sv. Ceclilijas
labpratigo mocekles un ,debesu ligavas” cela
izvéli, atsakoties no laiciga iepriecinajuma,
ko dazadu instrumentu skanas spétu davat
muzikals baudijums.

Uz mazikas ka polifoniskas skanu harmo-
nijas makslu $aja ciln norada realistiski preci-
zi attélotie instrumenti. Pats pirmais — érgelu
pozitivs — visdaudzbalsigakais instruments,
kuru greznas dranas terpta Sv. Cecilija aizrau-
tigi spélé, piepalidzot pléSu minéjam — kai-
lam putto. Cilna talakaja plana redzami rene-
sanses arhitektliras motivi, kas kalpo par fonu
divam mizikas instrumentu grupam: augséja
kreisaja stir attélotajai blokflautai ar lautu un
kompozicija ar Davida arfu apvienotajai viola
da gamba. Muazikas instrumentu kartojums
grupas pa divi $aja cilni |oti uzskatami atklaj
klusas dabas Zanra ietekmi. Muzikalais un es-
tétiskais baudijums, ko Doma draudzes locek-
liem un macitajam sniedza Muzikas alegorijas
cilna estétiska polifonija kopa ar balkona dzie-
doSo zénu kora daudzbalsibu, noteikti saga-
daja gluzi laicigu jismu par liturgiskas mizi-
kas emocionali toniz&joSo spéku, kas noteikti
Spéja aizgainat skumjas, melanholiju un bai-
les no cilveka miza parlieku strauja ritéjuma.

Si konstatacija sasaucas ar Radolfa Il gal-
ma astronoma un matematika Johana Keple-
ra mlzikas teoriju, kura vin$ ka pédgjais ar-
haisko kosmologisko uzskatu parstavis saistija
viena sistéma saules sistéma rotéjoso planétu

sférisko orbitu un muzikas harmoniju veido-
Sanos. Sava sacer&juma ,Harmonices Mvndi
Libri V" treSaja gramata vin$ analiz€ja har-
moniskas proporcijas daba, priekSmetiskaja
pasaulé un mekl&ja to saskanu ar harmoniju
skanu pasaulé un mzika!®. Balstoties Pitago-
ra, Platona un Ptolemeja uzskatos, kas turpat
divtiksto§ gadu bija ietekméjusi Eiropas zi-
natnisko domu, taja skaita ar etiku un estéti-
ku, dzili religiozais dabaszinatnieks J. Keplers
bija viens no pédéjiem intelektualas elites teo-
rétikiem, kur$ arhaisku uzskatu koordinatas
centas definét universalas kartibas un harmo-
nijas principus. TaCu pati galvena vina diskur-
sa atzina par to, ka harmoniska mijiedarbiba
starp makrokosmu (universu) un mikrokosmu
(zemi, individu) pastav, var kalpot $aja raksta
pausto pienémumu argumentésanai.

Skatot 16.-17. gs. mijas kultiras para-
dibas laikam adekvatu filozofisko koncepciju
paradigmas, to konteksta iederas téze par
melanholijas ka garigas stagnacijas parva-
réSanu ar mizikas palidzibu. Raksta autors
mégina teorétiski rekonstruét un atklat Rigas
agrinas protestantiskas sabiedribas garigo
centienu saikni ar italu renesanses humanis-
ma kultaru, kura ar makslas darbu ikonogra-
fisko, teologisko un filozofisko véstijumu un
ar liturgijas muzikalo pavadijumu ir iesaisti-
jusi Doma draudzes locek|us katarses pilna
pardzivojuma un, domajams, mazinajusi me-
lanholijas un nolemtibas izjatu slogu.

4. Muzikas alegorijas cilna
ikonografijas saikne ar Romas
makslu

Raksta izskana pétijuma noluks ir izdarit
secinajumus par makslas véstures kopsakari-
bam, kuras, tapat ka iepriek$gjas sadalas, uz-
skatami atklajas agrina Rigas protestantisma
un renesanses makslas saistiba. Péc Hanzas
savienibas sabrukuma, ka rezultata izira ag-
rakas politiskas, ekonomiskas un garigas sai-
tes ar katoliskas Eiropas zemém un reforma-
cijas nestajam garigajam parmainam, kluva
redzamas izmainas makslas tematika, formas
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novitatés, ko sekméja makslinieku migracija
un centralds un Ziemeleiropas makslinieku
dziva interese par Italijas antiko kultlru un
moderno renesanses makslu. Vertéjot vienu
no Latvijas kultliras mantojuma savdabigaka-
jiem makslas darbiem, izpéte atklaj klasisku
makslas ideju un kompozicijas paraugu mig-
racijas shému. Taja Roma un Riga ir saistitas
viena arhetipu izplatibas un aizguvumu kede,
kura starpnieku lomu ienéma niderlandiesSu
makslinieki. Vini sekmigi darbojas misiona-
ru atnestas sakralas arhitektlras un makslas
lauka, vacu tirgotaju iedzivinato ekonomisko,
tiesisko un politisko mehanismu vidé, ka ar
viduslaiku cunftu tradicijas izveidotas amat-
nieciskas kultdras telpa.

Pilnigi iespéjams, ka nekad neizdosies
noskaidrot Rigas Doma baznicas Studentu
kora balkona iestradatas Muzikas alegorijas
cilpa autora vardu, taCu péc 16. un 17. gs.
cunftu darbibas principa pilnigi paSsaprota-
mi bija ierosmei izmantot grafikas darbus,
un, mekléjot $aja vide, pastav ceriba izsekot
makslinieciskas idejas celam starp gatavo
darbu un ta grafisko prototipu. Ar dedukci-
jas metodi var censties rekonstruét maksli-
niecisko motivu migracijas celu, kdda Muzi-
kas alegorijas kompozicijas ideja ir celojusi
no skices pie vara grebumu autora, tad pie
iespiedéja, gramatu tirgotaja, lidz nonakusi
pie kokgriezéja — Rigas Doma baznicas cilna
autora. Lai gan cilnis jau kop$ 16.-17. gs.
mijas atrodas sava vieta Rigas Doma, jauta-
jums par ta izgatavoSanas vietu paliks neatri-
sinats. Ta varéja bat jebkura ostas pilséta vai
amatniecibas centrs Niderlandg, Vacija un,
pilnigi iespgjams, arm Riga, kur no gramatu
tirgotajiem amatnieku un makslinieku riciba
nonaca grafikas lapas ar perfekti izstradatam
kompozicijam.

Rigas Doma baznicas Studentu kora bal-
kona priek$gjas sienas cilnis ,Mizikas alego-
rija” ar figuralas kompozicijas, arhitektiras
ainavas, un klusas dabas Zanru elementiem
vistieSakaja veida ir saistams ar 1484. g.
mirusa un Sv. Pétera bazilika Roma apbedita

pavesta Siksta |V bronzas kapa pieminekli.
Péc jaunakajam atzinam, paaugstinata gri-
das kapa pieminekla autori ir brali Antonio
un Pjero Polaiuolo (Pollaiuolo),?® kuri piemi-
nekla virspusi apkart mirusa pavesta skulp-
thrai dekoréjusi ar kristigo tikumu alegoriju
cilniem, bet sanu plaknes — ar brivo makslu
alegorijam. Visi cilni ir komponéti lidzigi, un
brivas makslas personificgjoSas miizas tajos
ir redzamas ka renesanses idealajas propor-
cijas atveidotas sédoSas sievietes, kas tvertas
kustiba ar konkréto nozari raksturojoSiem at-
ribGtiem. Viena no Siem cilniem ir attélota ar
mizikas personifikacija.

Italijas celojuma laika ap 1530. g. nider-
landieSu makslinieks Martens van Hémskerks
(Heemskerck) ir darinajis lielu daudzumu
ski¢u. To vidd ir skices no pavesta Siksta IV
kapa pieminekla, taja skaita arm ar Mlzikas
alegorijas kompoziciju. Tiesi ST ar brivo maks-
lu alegoriju skicém piepildita burtnica epi-
zodiski ir atradusies vairaku iespiedgrafikas
joma aktivi darbojusos makslinieku ipasuma.
Vinu vidu ir tadas personibas k& Korneliss
Korts (Cort), Hieronims Koks (Cock) un Mar-
tens de Foss (Vos). Ta ka Sie niderlandieSu
makslinieki bija vieni no talantigakajiem
16. gs. vidus un otras puses grafikiem, kuri
pasi ziméjusi Romas drupu, ainavu un popu-
laru makslas darbu reprodukciju ciklus, radi-
jusi alegorisku, bibelisku un literaru motivu
Ziméjumus, péc kuriem gan vini pasi, gan
citi makslinieki darinaja vara grebumus, vai
ar tos izmantoja lielizméra makslas darbu
kompoziciju radiSanai, pilnigi passaprotami,
ka vinu dailradé var meklét ari Rigas Doma
Studentu kora Muzikas alegorijas cilna grafis-
kos paraugus.

Tas tur arl ir atrodams, un konkréti —
M. van Hémskerka skiu burtnica ar Ro-
mas arhitektiras motivu studijam. M. van
Hemskerka spalvas ziméjums subjektivi mai-
nita forma atkarto pavesta kapa pieminek-
IT redzama cilna motivus un pilniba atbilst
Rigas Doma Muzikas alegorijas cilni redza-
majai figuralajai kompozicijai ar Sv. Ceclliju
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pie érgelu pozitiva un putto pie pléSu pami-
nama1, §kiet, ka sédoSas sievietes rakurss,
vinas roku atveidojums uz klaviatlras, celos
saliekto kaju un térpa krokojuma linijas ir par-
celtas cilnT tie$i no spalvas ziméjuma, tikpat
ka neko nemainot. Vel vairak — sava zimeju-
ma kreisaja apakséja stirf M. van Hémskerks
ir ieziméjis uz gridas esoSu lautu ka noradi
uz ieceri galigaja kompozicijas varianta iz-
verst un konkretizét citu mizikas instrumen-
tu grupu atveidojumus. Tacu abu kompoziciju
salidzinajuma paliek kada lidz galam neno-
skaidrojama detala. Proti, gan bralu Polaiu-
olo darinataja pavesta kapa pieminekli, gan
M. van Hémskerka skice trikst arhitektonisku
motivu, kadi divu atSkirigu formu renesanses
arku veidola atklajas Rigas Doma Muzikas
alegorijas cilna talakaja plana.

Romas termu un antiko templu drupas,
Kolizeja un akveduktu fragmentus ar apdru-
pusdm arkam un pussabrukusam velvém
labprat skicéja un reproducéja Hieronims
Koks, kurs$ kadu laiku bija M. van Hémskerka
ski¢u burtnicas Tpasnieks. Péc divus gadus il-
gas uzturéSanas Italija 16. gs. vidi H. Koks
atvera Antverpené lielako grafikas spiestuvi
un ka péc savam, ta ari péc citu autoru ski-
cém varéja radit grafikas ciklus ar antikiem
vai alegoriskiem motiviem. Ar H. Koka vardu
1551. g. ir izdots vesels Romas drupu gra-
fiku cikls, kura vara grebumos attéloto ar-
hitektiras motivu rakstura daudz kopiga ar
Rigas Doma baznicas MUzikas alegorijas cilni
redzamajiem??. Tacu uz $T novérojuma bazes
izdaritais pienemums atstajams vien ka dar-
ba hipotéze par pétijuma tému, jo H. Koka
grafisko attélu klasta nav izdevies konstatét
nevienu Rigas cilna arhitektiras motiviem
identisku kompoziciju. Toties netrikst gra-
fikas lapu ar arhitektiiras ainavu kompozi-
cijam, kuras liela skaita atkartojas lidzigas
uzbives arku fragmenti?3.

Studentu kora balkona ievietotas Mizikas
alegorijas cilna radiana nav izsledzama ari
tada darba metode ka eklektisks vairaku gra-
fisko paraugu apvienojums, kadu biezi prak-

tizéja renesanses un baroka laika amatnieki,
lai iegutu detalam bagatas kompozicijas. Ja
Rigas Doma baznicas cilna autors batu riko-
jies §adi, tad vinam bdtu vajadzgéjis sintezét
M. van Hémskerka zimétas Muzikas alego-
rijas skices ar kada cita 16. gs. otras puses
makslinieka variaciju par drupu vai renesan-
ses arhitektlras tému un, papildinot cilni ar
muzikas instrumentiem, izveidot kompozici-
jas galigo variantu.

Rezuméjot aprakstitos faktus un véeroju-
mus, var secinat, ka 15. gs. otraja pusé un
16. gs. sakuma Livonija norisinajas iepriek-
$&jos gadsimtos kristianizacijas politikas
rezultata radito baznicas administrativo
struktru un garigas dzives pamatu neatgrieze-
niskas demontazas procesi. Péc reformacijas
ievilktas robezSkirtnes jaunizveidoto lutera-
nu draudzu un teologu aizsaktie konceptu-
alie meklgjumi jaunu dievnamu iekartojuma
principu radi$ana, formas un satura novitasu
iestradasana ar reformétas religijas pamat-
postulatu ilustraciju saistitu makslas darbu
ikonografija ir atstajusi dailrunigas liecibas
musdienu Latvijas kultlras mantojuma.

Rigas Doma baznicas altara dala no jauna
izgatavoto diakonu un dziedataju kora solos
iestradatas plakancilnu kompozicijas ,Kar-
dinasana” un ,Marija Magdaléna” sekmé
renesanses humanisma laikmetam tipisku
filozofisku dialogu ar draudzes parstavjiem
par étiska konflikta neizbégamibu nevainibas
un gréka kategoriju apceré, par cetru tempe-
ramenta tipu lomu individu raksturos un ta-
jos predestinéto cilvéciskas esibas izpausmju
amplitddu. Meéginajuma salidzinat kokgrie-
zuma cilnu kompozicijas ar to grafiskajiem
prototipiem un noskanas zina radniecigiem
A. Direra vara grebumiem pausta doma par
individa laicigas dzives primatu par kontem-
plativa dzives veida iespéju, ar savu neno-
vérSamibu cilvéka apzina raisot filozofisku
un emocionalu gratsirdibas un melanholijas
stavokli.

Meklgjot kompensaciju individa gariga
strupcela sajutam, Rigas Doma baznicas
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interjera koncepta veidotaji radija problémas
risinajumu no renesanses humanisma un da-
baszinatnu uzskatu pozicijam. 16.-17. gs.
mija izgatavota Studentu kora luktu priekssie-
na ievietotais kokgriezuma cilnis ar Muzikas
alegoriju piedavaja melanholisko dvéseles
stavokli parvarét ar harmonisku mazikas ska-
nu palidzibu, tadejadi atspogulojot saistibu ar
antiko filozofu Pitagora, Platona un Ptolemeja
un ari viduslaiku un renesanses domataju uz-
skatos rodamajam atzinam par saskanu starp
materialo un nematerialo pasauli, par mijie-
darbibu starp universu un individu.

Analizéjot Mazikas alegorijas cilni Rigas
Doma baznicas Studentu luktas no makslas
véstures pozicijam, klust redzama Niderlan-
des iespiestas grafikas ievérojama loma cen-
tralas un Ziemeleiropas renesanses makslas
veidu, Zanru un ar lietiSkas makslas izstrada-
jumu formu straujaja attistiba jau kop$ 16. gs.
vidus. Augstu vértéjama arm niderlandieSu
makslinieku loma italu renesanses makslas
satura, formas un idejiskas daudzveidibas
popularizésand ar iespiestu vara grebumu
palidzibu tajas zemeés, kuras ekonomisko un
kultiras kontaktu rezultata kluva par gra-
fiskas produkcijas pircejam. Tadejadi kads
misdienas vel neidentificéts vai pat vairaki
grafiski attéli ir kalpojusi par A. un P. Polaiu-
olo radita pavesta Siksta IV kapa pieminek|a
attéla un Rigas Doma baznicas Studentu kora
Muzikas alegorijas cilna kompozicijas starp-
niekiem un pildijusi Italijas kultlras paraugu
izplatiSanas misiju, bagatinot Livonijas maks-
lu ar dzili humanistisku saturu.
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TRANSCRIPTION OF ICONOGRAPHY OF RENAISSANCE HUMANISM IN EARLY
PROTESTANTISM ART OF RIGA

Ojars Sparitis
Summary
Key words: Renaissance, iconography, Reformation, ,Adam and Eve", St. Cecil, Music Allegory

The paper touches upon history and art problems of Livonian confessional struggles in the
period of Reformation and Counter-Reformation — beginning with early 16th century to early
17th century. At that time early Protestantism art was budding in the spiritual culture of Riga,
and in separate works of art also efforts of representatives of Catholic Counter-Reformation
could be seen, with the aim to form different paradigms of society's spiritual values. However,
traces of Italian and German Renaissance humanism can be found in the few works of art that
have been preserved until nowadays in Riga Dom Cathedral — the main arena for spiritual
battles and a storage of sacral art — and chronologically fall within the arsenal of means of
spiritual education of both antagonistic confessional trends.

The author focuses on works of art such as wooden reliefs made and put up in 1570-1580
in the choir part of the Dom Cathedral featuring ,Temptation” (,Adam and Eve”) and ,Mary
Magdalene”, an iconographic composition made after the samples of 16th century printed
graphic art drawings. The author of Riga Dom Cathedral choir bench reliefs is unknown to us,
but he definitely had to comprehend the essence of messages implied in these plots and carve
into wood the abovementioned compositions with confidence based in Renaissance humanism
and theological philosophy. The relief ,Temptation” is made after a wood etching created by
German engraver Hans Sebald Beham around 1535, the iconography and conception of which
had been influenced by the work of Albrecht Diirer, ,Adam and Eve” (1504). With this work
A. Durer strived to follow Neoplatonism philosophy depicting the first people before the Fall as
a personification of physical and ethical innocence yet lacking the component of temperament
that determines one’s own will and character. With this composition, the plot depicted on the
choir bench of Riga Dom Cathedral mark the dawn of humanity. The other composition, ,Mary
Magdalene”, personifies the parish, which, like Mary Magdalene, is pressed down by the fatal-
ity that forces the worldly people to live in sin.

Transition from the seats meant for deacons, marked with theologically doctrinal plot composi-
tions to the section meant for the rest of parish members in Riga Dom Cathedral interior is
marked by the so-called Student lofts of Dom School students built in the cross area. Their
front part is decorated with a polichrome woodcut relief with the Music Allegory in which the
guardian of spiritual music St. Cecilia is depicted playing a positive organ. The philosophical
essence of this composition’s iconography was to encourage the parish members to seek for a
way out of melancholic feelings aroused by intellectual and ethical sufferings, which accompa-
nied the Catholic world outlook and from which an individual can be rescued only by the power
of music. The composition of Music Allegory, perfectly elaborated by A. and P. Pollaiulo, reveals
doubtless artistic and content-related influence of the artistic plot-bearing reliefs seen on the
tombstone of Pope Sixtus IV erected in St. Peter’s Basilica in Rome in 1484. With the help
of Maarten van Heemskerck and his predecessor Cornelis Cort, relief compositions decorating
Pope’s tombstone were distributed in the Netherlands and thanks to print art could reach also
other art centres of Northern Europe, including Riga, enriching the Livonian art with deeply
humanist content.
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